Wir und die Musik

Wir als Komponisten — Musik erfinden ;

Wir als Interpreten — Musik

ik hdren und beschreiben

Wir als Kritiker — Musik verstehen und urteilen

© Dipl.-P&ad. Peter Locher (www.peter-locher.de)
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Wir und die Musik — Unsere Arbeit in Klasse 5

Musik hdren, beschreiben, interpretieren und gestalten

1. Wir machen Musik mit einfachen Schallerzeugern
1.1 Info: Eigenschaften der Tone und ihre Notation
1.2 Musikstick: Spiel nach grafischer Notation
1.3 Ubungen: Gestaltung eines Klangstiickes

2. Wir machen Musik mit unserem Instrument
2.1 Info: Tonh6hen, Grifftabelle, Tondauern, Lautstarke, Tempo
2.2 Musikstuicke: Stiicke mit fortschreitendem Schwierigkeitggrad
2.3 Ubungen

3. Wir gestalten Melodien
3.1 Info: Die Melodie
3.2 Musikstiicke
3.3 Ubungen: Melodien beschreiben, horen, &

4. Wir schreiben eine zweite Stimme
4.1 Info: Intervalle
4.2 Musikstiicke: Zweistimmige Musiksttid
4.3 Ubungen: Intervalle horen, bestigime

5. Wir schreiben eine Begleitun
5.1 Info: Dreiklange
5.2 Musiksttcke:
5.3  Ubungen: Drei

9. Wir formen Musik
9.1 Info: Formen in der Musik
9.2 Musikstiicke:
9.3 Ubungen: Wir formen ein Musikstiick

10.Wir lernen die wichtigsten Orchesterinstrumente kennen
10.1 Instrumente des Orchesters, Instrumente in Bildern, Besetzungen
10.2 Ho6rubungen

11.Wir informieren uns Uber die Musik um uns
11.1  Musik um uns Uberall
11.2 Kleines Musiklexikon

12.Wir lernen die Musik bekannter Komponisten kennen

12.1  Robert Schumann und sein Album fur die Jugend
12.2 Sergej Prokofjew und Peter und der Wolf
12.3 Die Beatles und einige ihrer bekannten Songs
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Zu diesen Materialien

Liebe Lernenden,

im Musikunterricht wollen wir viele Arten von Musik kennen lernen. Wir wollen Musik
horen und das Gehorte auch beschreiben. Wir informieren uns, wie man Uber Musik
sprechen kann und was wir alles in der Musik vorfinden. Selbstverstandlich wollen wir
auch ein Unterrichtsinstrument erlernen und durch das Spielen das Gelernte noch besser
verstehen. Schliel3lich wollen wir auch selbst Musik komponieren.

& zum spielen (2.)
pe zur Gestaltung.

Die Materialien stellen dazu (1.) Informationen bereit, dann si
enthalten und schlieRlich allerlei Ubungen (3.), insbesondere e
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1. Wir gestalten Musik mit einfachen Klangerzeugern

Aufgaben — Fragen — Problemstellung

1. Versucht méglichst viele euch zur Verfigung stehende Klangerzeuger zum
erklingen zu bringen. Worin bestehen die Unterschiede in den zu hdrenden
Schallerzeugnissen?

2. Versucht das Gehorte zu beschreiben und zu ordnen (M 1.1).

Versucht das grafisch notierte Musikstick

6. Gestaltet selbst mit dieser grafischen a
besonders gelungenen Sticke (M 1.

W
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Wir versuchen einfache Instrumente zu ordnen

Wenn wir mir allen méglichen Klangerzeugern (Instrumenten) einfach das spielen, was
uns einfallt, entsteht ein klangliches Chaos (Durcheinander). Wollen wir Musikstiicke ge-
stalten, so miussen wir aus dem maoglichen Instrumentarium auswahlen und eine gewisse
Ordnung schaffen.

Der Schall (alles Horbare), den wir wahrnehmen, setzt sich zusammen aus:

e Schall ohne bestimmte Tonhohe: Gerausche
e Schall mit bestimmter Tonh6he: Téne

a TOone oder
en, so zum
anpt, aus dem
Instrument

Wir kdnnen also einerseits unsere Instrumente danach ordnen, inwig
Gerausche erzeugen. Andererseits gibt es noch weitere Ordnungsma
Beispiel die Ordnung nach dem Klang, der insbesondere vom Mate
die Instrumente gebaut sind. Auch eine Ordnung nach der Tonhoh
spielen kann, ist moglich.

1. Wir ordnen nach dem Klang (Klangfamilien):

Klang Instrunrent§ArypRg ")\ )
a
e\
b QY

C Y O XU

NN d

| AN

NCANNANS
IR "\ V)
L\

2. Wir ordnen nach Tonh6hen:

hoch

mittel

tief

unbestimmt
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Eigenschaften der Téne und ihre Notation

Die Musik besitzt einige grundlegende musikalische Eigenschaften, wie wir beim Experi-
mentieren mit einfachen Instrumenten erfahren haben. Diese Eigenschaften kdnnen wir
beschreiben und ein Komponist versucht sie in einem Musikwerk zu gestalten.

Tonhohe

Wir kbnnen auf den meisten Instrumenten hohe, mittlere und tiefe Toéne spielen. Auch die
Klangerzeuger (Instrumente) selbst lassen sich nach unterschiedlicher Tonlage ordnen.
Mehrere Tonhdhen aneinandergereiht ergeben eine Melodie. Mehrere Tone gleichzeitig
gespielt ergeben einen Klang.

Tondauer

Wir kdnnen mit unserem Instrumentarium sowohl lange als auch k @ erzeugen.

Lautstarke (Dynamik)

Auf jedem Instrument kdnnen wir laute und leise T§
starke hangt meist von der Starke des Anschlages-s

Klangfarbe

Die Instrumente unterscheiden sjgh in | sind auch aufgrund ihrer be-
%ﬁ} harf, dumpf oder zischend klingt,

igen gebracht wird, ab.

stimmten Klangfarbe zu erkenn
hangt vom Baumaterial und von

wenn wir selb
schrift.

unterschiedlicher Tqnhohen verschieden hohe Llnlen oder Punkte verwenden. Um die
verschiedenen Instrumente oder Klangfamilien zu kennzeichnen, verwenden wir unter-
schiedliche Zeichen. Lange oder kurze Tone stellen wir mit entsprechend langen oder
kurzen Linien oder Punkten dar. Die Lautstarke kdnnen wir mit unterschiedlich dicken
oder dinnen Linien sichtbar machen.

Die grafische Notation ist nicht sehr genau. Wenn wir mit unserem Unterrichtsinstrument
(Stimme, Flote, Keyboard) alle genau dasselbe spielen wollen, benétigen wir Zeichen, die
alle verstehen kénnen. Solche Zeichen nennen wir prazise Notation. Diese Notenschrift
wollen wir gemeinsam erlernen und in Zukunft verwenden.
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Klanggestaltung

Das grafisch notierte Musikstlick ist ein Beispiel fur die Gestaltung von Musik mit
einfachen MitteIn. Die verschiedenartigen Zeichen bedeuten unterschiedliche
Instrumentengruppen und somit Klangfarben (Metallophone, Xylophone, Trommeln ...).
Die Dauer des Klanges wird durch die Lange des Zeichens angegeben. Die Tonh6he ist
aus der Eintragung in die entsprechende Zeile ersichtlich. Die Lautstarke erkennt man an
der Dicke des Zeichens. Das Tempo ist durch die Abfolge der Sekunden geregelt.

Bedeutung der Zeichen:

Metallophone leise laut
Xylophone  leise ~~~~~~~ laut ~~~~~~~~
Trommeln leise ............ F= 1)
Gerausche leise XXXXXXXX [aut XXXXXXXX
- !
ol e :
o i
c 1
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£ \ r\
: | )v
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O ! . ! !
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Gestaltung eines Klangstlickes

Gestalte ein musikalisches Klangstiick. Achte darauf, dass deutlich hérbar verschiedene
Klange entstehen. Du musst also die Moéglichkeiten, die Instrumente in den einzelnen
Abschnitten zusammenzusetzen, in vielfaltiger Weise ausnutzen.

Notation

Metallophone laut

Xylophone  laut ~~~~~~

Trommeln laut ..........

Gerausche  laut XXXXXxxX

Ielse = 5§ NN RN

leise XXXXXXXX

Die Dauer des Klanges wird durch die Lange des Zeichens innerhalb der Zeitleistg angegében.
Die Tonhohe ergibt sich aus der entsprechenden Eintragung in die jeweiligen Zgilen ghoch) mittel,

tief oder Gerausch).

Lo
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Schilerarbeiten — Klassenstufe 5 — 2009

Diese Seite ist leer und sollte mit 2 Schulerarbeiten gefillt

werden, die die Klasse dann spielt.
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2. Wir machen Musik

Aufgaben — Fragen — Problemstellungen

2.1 Informationen zu Tonhdhen, Tondauern, Lautstéarke, Tempo (2.1.1- 6)

Die Informationen helfen euch bei der Klarung der Fragen, die beim Musizieren
entstehen. Die Kenntnisse zu Tonhdéhen, Tondauern, Lautstarke und Tempo bilden
eine wichtige Grundlage fir die weitere Arbeit.

2.2 Musiksticke mit fortschreitendem Schwierigkeitsgrad (2.1.2-12)
Versucht die Musiksticke auf den folgenden Seiten nacheinander zu spielen

e Was ist unbekannt?

e Wo treten Schwierigkeiten auf?

Was muss gelernt und getbt werden?

Wie werden die Toénen auf der Flote gegriffen?

Mit welchen Fingern spielt man auf dem Keyboard die ei

Was bedeuten z. B. das Zeichen f oder der Begriff andante?
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Antworten findet ihr in den Informationen.
Beim Spielen der Stiicke selbst solltet ihr zunachsiai

Notennamen der Stiicke lesen
Tondauern der Stlicke klatsche ah
Sticke auf Instrument spielen
Moglich ist ab und zu auch da

hwpE

§sen wir Uben. Insbesondere missen wir
nterricht das Horen tiben. Zu allen
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Tonhdhen und ihre Notation (g — c®)

Die Tone eines Liedes bzw. einer Melodie sind verschieden hoch. Sie kdnnen fallen,
steigen oder auch gleich hoch sein. Um die Tone einer Melodie aufzuschreiben, benttzen
wir finf Notenlinien, das Funf - Linien - System. Dieses besteht also aus 5 Linien und
entsprechend 4 Zwischenraumen.

Wir zdhlen von unten nach oben:

PNWbhOO
PN Wb

Die Noten konnen auf einer Linie, zwischen zwei Linien, unter der ersten und tUber der
5. Linie stehen:

o _© O Py o 0 © |
% O
0 -_r

o © o - e

Um noch weitere hohere oder tiefere Tone aufschreiben (notieren) zu kénnen,
wir "Hilfslinien™:

© o

Die Notennamen, die grundlegend fir alle weiteren Notenbﬁn e
A(-\
\

Zu Beginn eines Notensystems steht ein "&chlus elgt, auf welcher Linie

ein bestimmter Ton zu finden ist. Der wichyjgste

unten), den man auch G-Schlissel nennt, weifey anzeigp, we d on "g" zu finden ist. Der
Violinschlissel steht im Notensystem auf det X. LNl ir {inden also den Ton "g" auf der

-“©
o © 9=

£
=r

~~
Die gleichen Notennamen erschiedlicher Tonhthe werden durch "Striche"
unterschieden. Man spricht voR ¢ als "eingestrichenem C", c" als "zweigestrichenem" C
usw. Die Noten unterhalb des c¢'fhiennt man kleines h, a oder g.

©
h —
i O
[ FanY
SV
QJ “© e 32
C, C,, C,,, h
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Klaviatur und Flotengriffe

Anhand der Klaviatur kann man besonders gut die Reihenfolge der Tone ablesen.

Die Tabelle unten zeigt die Griffe auf der Blockflote fur die einzelnen Tdéne.

C

Je weniger Grifflocher wir abdecken, desto hoher wird der Ton. Je mehr Grifflo¢hg
mit unseren Fingern abdecken, umso tiefer wird der Ton. In der Tabelle s
Bohrungen schwarz, die wir abdecken mussen.

Die hintere Bohrung der Fl6te ist in der Tabelle die oberste Reihe,»Ab deg
die hintere Bohrung nur halb bedeckt.
Der Griff fiir den Ton ! und fis* hangt davon ab, ob es sich bei der
um eine Flote mit deutscher oder barocker Griffweise handel
die barocke Griffweise. Bei der deutschen Griffweise misse
unteren beiden Lécher offen halten, fiir den Ton fis' wird auc
geschlossen.
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Tondauern und ihre Notation

In der Musik werden lange und kurze Tone in mehreren Abstufungen verwendet. Hier
werden die wichtigsten Notenwerte (Tondauern) mit den dazugehérigen Pausen
dargestellt:

Notenwerte Pausen
Ganze © =
Halbe > = - -
Viertel o o ? } ? ?
( ( ¢ ¢ ¢ ¢
Achtel _ ..
Tttt "L

Note 4 mal klatschen.
Ein Punkt hinter einer Note verlangert diese u
von punktierten Noten.




Erh6hung und Erniedrigung von Stammténen

Die Tone, die wir bisher kennengelernt haben (g — ¢”*") nennt man Stammténe. Mit diesen
Stammtodnen allein kdnnen wir nur wenige Musikstticke notieren und spielen.

Anhand einer Klaviatur (Tastenreihe eines Klaviers) sehen wir , dass es zwischen den
weil3en Tasten (dies sind die Stammtdne) auch noch schwarze Tasten gibt. Diese Tone
gewinnt man durch Erhéhung oder Erniedrigung der Stammtdne. Wir sehen auch an der

Klaviatur, dass sich zwischen den Tonen e und f und zwischen h und c keine schwarzen
Tasten befinden.

¢ In der ersten Notenzeile unterhalb der Klaviatur tragen wir die Stammtone ein.

e In der zweiten Notenzeile werden die Stammtdne durch # -Vorzeichen erhpht. Der
Buchstabe des Stammtones bekommt dann die Silbe is angehangt.

e In der dritten Zeile werden die Stammtdne durch b-Vorzeichen
Buchstabe des Stammtones bekommt die Silbe es angehangt. Aus
zwei Noten: aus dem Ton h wird b, aus dem Ton a wird a

Vol b

C.@;H:>

\ 2

o Lo !

Q)
A\

\
\%d

C.@;’J:> C_@;g:>

Auf den ersten Blick scheinen dies viele neue Tdne zu sein. Wir erkennen jedoch bald,
dass bestimmte Tone zwar verschieden geschrieben werden, jedoch gleich klingen. Man
nennt diesen Sachverhalt enharmonische Verwechslung. Wir schreiben diese Toéne
nebeneinander in die Notenzeile.

£
#
[ fan)
Y

[y,

4

14 Wir und die Musik 5 — Seite



Dynamik — Tempo — Artikulation — Phrasierung

Dynamik, Tempo, Artikulation und Phrasierung sind musikalische Vortragsbezeichnungen und
erlautern dem Interpreten, wie er zu spielen hat und wie die Musik klingen soll. Diese zuséatzlichen
Angaben machen die Musik interessanter und abwechslungsreicher.

1.

3.

Dynamik (Lautstarke)

pp pianissimo = sehr leise

p piano = leise

mf mezzoforte = mittellaut

f forte = laut

ff fortissimo = sehr laut

cresc. crescendo = lauter werden (<)
decresc. decrescendo = leiser werden (>)
dim. diminuendo = leiser werden
Tempo

adagio = langsam

andante = gehend

allegro = schnell

presto = sehr schnell
ritardando (rit.) = langsame,
accelerando (acc.) = schnellérwe

Artikulation

en Uber oder unter den Noten)
nkte Uber oder unter den Noten)

L 188
L
L 1REN
N
O
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Spiel mit den Ténen g'- d°
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Kleines Musikstiickchen mit den Ténen g* bis d®
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Spiel mit den Ténen ¢! —g*
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Rondo — Leichtes Spielstiick im Fiinftonraum von ¢! — g*
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Musikstiicke im Tonbereich ¢ -d”™”

Horch, was kommt von draufRen rein

Lang, lang ist’s her

Wir und die Musik 5 — Seite ..............

20



Old Black Joe — Melodie und Rhythmus
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Musiksticke mit Vorzeichen

Sur le pont d"avignon
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Der Mond ist auf gegangen

1
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Happy birthday to you
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Taiga Melodie

I
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Musikstiicke im Tonbereich bis g*

Greensleeves

Lied

IV

(8]
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Quverture

5 321

5 321

A Frei

i —

-

rit...........
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1 23
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17 Andante cantabile

S

49 Allegro
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Ouvertlre - Teil 2

2

rugato 5
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A Presto
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rit.

a acc.
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Tonhodhen lesen und schreiben

Schreibe die Notennamen darunter

ct f2 Q a® a el c® f c?
h ! gt c at d? f2 a h c?

h? g ct e’ g d? ht h g c

Schreibe die angegebenen Noten
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Tonhohen mit Vorzeichen lesen und schreiben — Ubungen

Schreibe die Notennamen darunter
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Ubungen zu Tonhéhen und Tonhéhenverlauf

1.

2.

8. Schreibe de

Nenne die Stammtone:

Zwischen den Stammtonen befinden sich weitere Tone. Wie werden diese Tone erreicht?

Schreibe die erh6hten Tone.

Schreibe die erniedrigten Tone:

Verwechsle folgende Téne enharmonisch. (Tone die gleich klingen, aberf\erschi
Es wird eine 4er Folge von verschiedenen Tonen gespi
Ausgangspunkt. Versuche die zu hérenden Téne a .

eschrieben werden)

te ist der

7. Erganze die fehendQ\

orgespielten Tonh6henverlauf.
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Ubungen zu Tondauern und Rhythmus

1. Schreibe die wichtigsten Notenwerte und beginne mit der Ganzen.

2. Was bedeutet der Punkt hinter der Note?

3. Schreibe unter die Rhythmen, wie man zahlen kann.

o O A O N S I °

R 2 | G ¢ 2k

3 2 g g D‘- D—'—ﬁ—Uf,

LI B G RIS
3 .

A I I

I y 3

4. Welcher der oben angegebenen Rhythmen (1 bis 6) wir

a) b)

c) d)

5. Schreibe die vorgespielte Notenwe‘

MRV

PRV

RN

PRNpRN

RN

R
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Dynamik, Tempo, Artikulation, Phrasierung — Ubungen

1. Nenne die wichtigsten Bezeichnungen flr Dynamik, Tempo und Artikulation.

2. Versuche bei einigen Musikstliicken Vortragsbezeichnungen anzugeben und spiele oder
singe diese Stlcke entsprechend.

3. Beschreibe den dynamischen Verlauf der Horbeispiele.

a)

b)

c)

d)

4. In welchem Tempo werden die Stlcke gespielt?

1. 2. 3.
5. 6. 7.
9. 10. 11.

5. Wie wird das Stlck gespielt? Trage die Artikulation ei

A
I
G} : :
D) - - <
A 1
/ :
6 —
D) T
6. Wie wird p
} t t
| 1 |
- ™~ =
# t T i }
o ——T—] a =
») ‘ al ‘ll o
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3. Wir gestalten verschiedenartige Melodien

Die Melodie ist ein wichtiger Bestandteil eines Musikwerkes. Die meisten Musikstiicke
kann man allein an ihrer Melodie erkennen. Es gibt viele Mdglichkeiten, Melodien zu
gestalten. Aufgrund ihrer Eigenart, ihrer charakteristischen Linienfihrung, kdnnen
Melodien auch Unterschiedliches ausdricken. Insbesondere fur das Hoéren und Verfolgen
einer Melodie im Notentext ist die Fahigkeit wichtig, solche Unterschiede von Melodien zu
erkennen und zu beschreiben.

Aufgaben - Fragen — Problemstellungen

1. Informiert euch Gber die Eigenheiten, die eine Melodie bestimmen (3.1.1)

N

. Spielt die Melodien und achtet auf die Besonderheiten (3.2.1)

3. Beschreibt die Melodien (3.3.1)

4. Lasst euch die Ubungen vorspielen und lost die Aufgaben (3.3.2)

5. Versucht selbst Melodien zu erfinden. Lasst dabei die Notenwerte ler Mefodien gleich,

sodass nur der melodische Verlauf selbst zur Wirkung kommt. Die/Wi en der
Melodie sollen unterschiedlich (tanzerisch, wild, traurig, lustig...) s€ 33
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Melodien gestalten und beschreiben

Melodien bestehen aus einer Aneinanderreihung verschiedener Tonh6hen. Eine Melodie

ist

also ein Tonhohenverlauf. Komponisten gestalten Melodien nach folgenden

Gesichtspunkten. Diese Eigenschaften kdnnen wir beim Lesen und Horen von Melodien
beschreiben.

1.

33

Richtung

Wenn wir die Notenkdpfe einer Melodie durch eine Linie verbinden, erkennen wir eine
bestimmte Richtung:

e auf, ab, gleich bleibend
e wellenférmig, groRe Wellen, kleine Wellen, bogenférmig, treppenférmig, zick-zack
e stark oder wenig bewegt

. Verlaufsart

Eine Melodie kann auf unterschiedliche Weise auf- und abwarts verlaufen:
e in Schritten (es ist keine Ton dazwischen)

e in Springen, grol3e Spriinge, kleine Spriinge
e (leitend (wie eine Sirene)

Tonumfang

Den Abstand zwischen dem tiefsten und dem hochst die nennt man

Tonumfang. Wir sprechen von einem:

e kleinen Tonumfang (6 Téne und weniger
e mittleren Tonumfang (7 bis 11)
e grolRen Tonumfang (12 und<v§ahr Tone

Ausdruck

Aufgrund der Eig
Ausdruck. Ein @lodi€ mj Urgen ist eher lustiger und frohlicher als eine
Melodie, die s\ [ \ Qder eine Melodie mit viel Auf-Ab-Bewegung wird
lebendiger s& [ e mit/sehr wenig Bewegung.
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Melodiebeispiele
4 Melodien von Martin Gimbel aus: Sieben ganz leichte Stlicke
1 Gemichlich
Q' t T 1 1 i y
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Unterschiedliche Melodien — Beispiele

Versuche die Melodien zu beschreiben nach a) Richtung, b) Verlaufsart, c) Tonumfang
und d) Ausdruck. Wenn man die Notenkdpfe miteinander verbindet, ergibt sich eine
grafische Darstellung, an der gut der Melodieverlauf abzulesen ist.

1

.

t@;*)

L 1
NN
L 108

2> SN
L

NS

3

ef
.
.
N
.

t@i"c)

JEN SN w

L)

™
T
™

TN
TN
T

N>
L 188
L
\

zu 1:

ZU 2:

Zu 3:

Zu 4:
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Melodie — Ubungen

1. Nach welchen Merkmalen kann man eine Melodie beschreiben?

2. Beschreibe die beiden Melodien.

LR S8
5
| HE

t@;’::
| B

3. Zwischen jeder Note fehlt ein Melodieton. Erganze beim Hoéren d

P

> C.@;’l::»

’

J

4. Welche der Melodien wird gespielt?

f . |
o f | 1 n
1y 1 } {
ANV d ‘ =D
¢ @ - - e
[a) A
A i I
2 @ d [
o » v =g
Ja) ,
3 A ' ” { !
(e o =
dJ @ -
4 1 i
- _dl_l
a) b c)
d) e) f)

5. Schreibe die vorgespielten Melodien.

t@#:

C.@#:

6. Hore die gespielte Melodie. Zeichne die Richtung in der Luft nach. Beim zweiten Horen
zeichne die Richtungskurve auf das Papier. Versuche dann die Melodie zu beschreiben.

36 Wir und die Musik 5 — Seite ..............



Gestaltung von Melodien

Versuche 5 Melodien mit unterschiedlichem Ausdruck (ernst, wild ...) zu gestalten. Die Melodien
werden sich in der Richtung, der Verlaufsart und im Tonumfang unterscheiden. Notiere die
Melodien mit Hilfe der traditionellen Notenschrift. Als Entwurf kannst du auch tber den Zeilen den
Melodieverlauf grafisch andeuten. Verwende fir alle 5 Melodien den angegebenen Rhythmus.
Jede Melodie soll 8 Takte lang sein. Beginne und ende mit dem Ton c.

N =
C_@;g::» @@;gﬁ) &@;’Jcb &@;gczy

w
D>

NS e

g

ol
D>

c@S’J::. Q,QSSJ:

Maoglicher
Rhythmus: §
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Schilerarbeiten — Klassenstufe 5 — 2009

Diese Seite ist leer und sollte mit 2 Schulerarbeiten gefillt

)
: Q\S&

o
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4.

Wir gestalten eine zweite Stimme

Wenn wir zu einer vorhandenen Melodie eine zweite Stimme darunter hinzufigen,
erhalten wir eine kraftigere Klangfille. Es entstehen Zweiklange. Die unterschiedlichen
Tonabstande werden als Intervalle bezeichnet.

Aufgaben - Fragen - Problemstellung

39

. Spielt die zweistimmigen Musikstiicke und schaut, welche Intervalle

Informiert euch Uber die wichtigsten Intervalle. (4.1.1)

ier verwendet
ofen bilden 2
Zu spielen.

werden. Welche Intervalle werden besonders haufig verwendet?\Die
Gruppen, die Keyboards kdnnen versuchen, beide Stimmen g
(4.2.1)

Informiert euch Uber die mdglichen Unterschiede
(4.1.2)

Macht euch klar, wie man die Intervalle héren und

Bearbeitet die Ubungen und versucht immer.w
(4.3.2)

Spielt verschiedene Intervalle und Gbeflegh &
zweite Stimme geeignet singd\Versyeht
diesen Intervallen zu schreibep. (4

W
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Intervalle

Der Begriff Intervall bedeutet Tonh6henabstand zwischen zwei Ténen. Mit Hilfe
der Intervallbezeichnungen kdnnen wir einerseits Melodieverlaufe genauer beschrei-
ben (z. B. die Spriinge von einem Ton zum anderen), andererseits —wenn die Tone
zusammenklingen- kénnen wir die verschiedenen Klange benennen. Die Intervall-
bezeichnungen beruhen auf lateinischen Ordnungszahlen (primus, secundus...). Die
Grundintervalle sind in der Tabelle in der linken Spalte angegeben.

Schreibe nun vom angegebenen Ton aus die entsprechenden Intervalle. Der ange-
gebene Ton ist immer der _erste. Eine Prime etwa besteht aus zwei gleichen Tdonen,
weil dieser erste Ton nochmals aufgeschrieben wird. Bei der Sekunde kommt der
zweite Ton auf der Stammtonreihe (c, d, e, f, g, a, h) nach oben oder unten dazu, bei
der Terz der dritte usw. Von erhohten oder erniedrigten Tonen betrachten, wir zu-
nachst nur die zugrunde liegenden Stammtdne. Benutze die Klaviatuy}

Tone klingen nacheinander
aufwarts abwarts
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Kleine und grof3e Sekunde — Kleine und grof3e Terz

Die Grundintervalle kbnnen noch genauer bezeichnet werden. Wir haben zunachst bei der
Bestimmung von Intervallen die Vorzeichen nicht bericksichtigt. Den Tonabstand von ¢
nach des und den Abstand von ¢ nach d bezeichneten wir als Sekunde, ebenso den
Abstand von ¢ nach es und den von ¢ nach e einheitlich als Terz. Wenn wir aber die
Intervalle genau betrachten, so ist der Abstand jeweils um einen Halbton verschieden
(betrachtet dies auf der Klaviatur!). Der Abstand ¢ — des betragt einen Halbton und der
Abstand ¢ — d zwei Halbtone. Bei der Terz betragt der Abstand ¢ — es drei Halbténe und
von ¢ nach e mussen wir vier Halbtone weiterschreiten. Diese Unterschiede werden als
kleine und grofRe Sekunde oder kleine und grof3e Terz bezeichnet.

Wenn wir Intervalle genau bestimmen, missen wir die Anzahl der Halbténe von einem
zum anderen Ton abzahlen. Wenn wir Intervalle selbst bilden, ist es wichtig darauf zu
achten, dass wir den angegebenen Ton als den ersten Ton betrachten ynd dasn zunachst
bei einer Sekunde den zweiten Stammton und bei einer Terz de i Stammton

1 Bilde von den angegebenen Tonen folgende | 2
Sekunde grof3 (2+) )

Ter%
Sekunde klein (2-) <> -)

Bilde von den angege enn%n e gende Intervalle abwarts:

Sekunde gro Terz grof3
0 [§]
Ao O Py
| e Y O — O Py
Y O O
[y
Sekunde klein Terz klein
[a)
4 O
(&) m [§] o
 £an Y O P M4 O
\;__3} G () Iﬂl\l () -y
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Zweistimmige Musikstucke

Hornerklang
-
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Intervalle horen

Wenn wir versuchen wollen, Intervalle auch hérend zu erkennen, hilft uns die
Beschreibung nach Klang und Tonabstand:

Intervall Klang Tonabstand
Prime Einklang keiner
Sekunde Dissonanz (Missklang) klein (2 Tone)
Terz Konsonanz (Wohlklang) klein (3 Tone)

mittel (4
Quarte Hohlklang Martln(s%\q%\/\ \

Sexte Konsonanz

Quinte Hohlklang m|t K/
(zusatzlicher Ton ergibt Dreiklang)

Septime Dissonanz <(2\\\J/%\3J> (7 Tone)

Oktave Einklang <> (\\\@ grof3 (8 Tone)

ervalle Liedanfange einpragen:

unbekannt

e Terz: Alle Vogel sind schon da

e Quarte: Ein Mann, der sich Kolumbus nannt
e Quinte: Chim Chim Cheree
e Sexte: Go down, Moses

e Septime:

Oktave:
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Intervalle — Ubungen

1. Welches Intervall ist zu horen?

(Fehler durchstreichen und richtig darunter schreiben, damit du siehst, bei welchen Intervallen
du Schwierigkeiten hast.)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 12 13 |14 |15

A

B ol

C oo

L N T O s IO S P U U UUUT UUTT U M M —

E
A\

\
2. Schreibe die angegebenen Intervalle

A aufwaérts
7 | |
F .1 /
| & an) /
ANV [&] [&]
d (8]
1 7 8
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-
| £ anY o>
D s, ©
39 5 8
A abwarts
i O
fa( [&]
D}
6 7 5
3. Bestimme die Intervalle
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| want to be happy

Caesar/Youmans
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5. Wir schreiben eine Begleitung aus Dreiklangen

Werden Intervalle Ubereinander geschichtet, ergeben sich Klange oder Akkorde, mit
denen wir z. B. eine Melodie begleiten kdnnen. Zwei Intervalle tGbereinander ergeben
einen Dreiklang. Zwei Terzen Ubereinander ergeben einen Dur- oder Moll-Dreiklang.

Aufgaben — Fragen — Problemstellung

1. Versucht auf euren Instrumenten zu dritt gleichzeitig verschiedene Téne zu spielen und
achtet auf die Klange. Gibt es bestimmte Tone, die besonders gut zusammen passen?

2. Informiert euch Uber Dreiklange und andere Klange. (5.1.1)

3. Spielt die dreistimmigen Musikstucke. Wie ihr leicht er
immer Dreiklange gespielt. (5.2.1)

5. Informiert euch, welche Frage@

6. Lasst euch verschiedene Klang
Klange und die Harmonie héren

7. Bearbeitet die Ubungen. (
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Klange — Dreiklange

Wir unterscheiden zunachst einmal 2 Arten von Dreiklangen, den Dur- und den Moll-
Dreiklang. Der Begriff ,Dur* kommt aus dem Lateinischen durus und bedeutet hart, ,Moll
kommt von molle und bedeutet weich.

[}
Dur- Dreiklang: —pf——
O—g—
J ©

)

Moll-Dreiklang: %

Der Unterschied besteht einerseits im Klang und andererseits im Aufbau dieser Klange.

Dur Moll

WA\

Wir schreiben von den angegebenen Tonen Dreiklange
in Dur: in Moll:

A
A\ - P

\S O

D) © o
Dur- und Moll-Dreiklange sind kons

einem Klang Sekunden, erhalten wjr e

grex, unterer Ton) moglichst keine Spriinge auftreten. Eine
en kann man so besser spielen und sie klingt auch schoner.

Tonlagen (oberer, mittl
Begleitung aus Dreiklan

\
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Grundstellung 1. Umkehrung (Sextakkord) 2. Umkehrung (Quartsextakkord)
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Eugen Proebst
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Begleitung einer Melodie mit Dreiklangen

Unter der Melodie stehen Buchstaben. Ein grof3er Buchstabe bedeutet Dur-Dreiklang. Die Angabe
fur den Dreiklang gilt fir jeden Takt so lange, bis ein anderer Buchstabe erscheint. Schreibe fur
jeden Takt zunachst den angegebenen Dreiklang in der Grundstellung. Dann verwende fir C-Dur
die erste Umkehrung und kehre die anderen Dreikldnge so um, dass zwischen den verschiedenen
Dreiklangen moglichst keine Springe entstehen. Die untere Stimme kann mit dem Keyboard als
Bass dazu gespielt werden.
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Beschreibung der Harmonik eines Musikstlicken

1. Harmonie bedeutet einerseits Zusammenklang. Wir unterscheiden konsonante und
dissonante Klange. Dur- und Moll-Dreiklange sind konsonante Klange, daneben gibt
es viele andere Klange, die aus unterschiedlich vielen Ténen bestehen kdnnen. Wenn
wir uns an die Intervalle erinnern, so haben wir dort festgestellt, dass Terzen und Sex-
ten wohlklingend (konsonant) sind, Sekunden und Septimen Missklange (dissonant)
darstellen. Wie bei den Intervallen ist es bei den Klangen. Klange, die vorwiegend Ter-

zen verwenden, wie etwa die Dur- und Moll-Dreiklange, klingef

Sekunden verwendet, erhalten wir einen dissonanten Klang. Se
Verwendung von konsonanten oder dissonanten Klangen kei

Musik als gut oder schlecht zu beurteilen ist.

e Dur- und Moll-Dreiklange

e Klange mit viel mehr Ténen

e Cluster

2. Werden nur wenige Klange oder sehr viele verschiedenartige verwendet?
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Klange héren

1. Welcher Klang ist zu héren?
Dur-Dreiklang (D), Moll-Dreiklang (M), Dissonanz (Di)

2. Beschreibe die Harmonik der Horbgispiale (si Fragen zur Beschreibung der
Harmonik)

Har QA
Musikstiick: \/ ( (\\\\ Q /

Musikstic k/\ \)

Musiksttick:

Musikstlick:
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Ubungen zu Dreiklangen

1. Schreibe vom angegebenen Ton aus Dur-Dreiklange in der Grundstellung, der 1. und der 2.
Umkehrung.

t@#::s
o
¢

e

¢
o

e

2. Schreibe vom angegebenen Ton Moll-Dreiklange in der Grundstellung, der 1. und 2. der
Umkehrung.

R

¢

¢

¢

C.@;ch
¢
e

3. Handelt es sich um einen Dur- oder Moll-Dreiklang? (C =

4

o

o)

oo

d -

amit sich von einem zum anderen Ton
nge ergeben.

4. Bilde von den Grundstellun
zwischen den Dreiklange
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6.

Wir gestalten die Dynamik und das Tempo

Unterschiedliche Lautstarkegrade machen ein Musikstlck interessanter und lebendiger.
Ebenso tragt das "richtige” Tempo wesentlich zur Gesamtwirkung eines Stiickes bei.

Aufgaben - Fragen — Problemstellung

53

. Beschreibt den dynamischen Verlauf und den Verlauf des Temp

Informiert euch Uber die Bezeichnungen fur Dynamik und Tempo. (6.1.1)

Versucht einige bisher gespielte Musikstticke und Lieder mit unterschiedlichen Tempi
und verschiedener Dynamik zu spielen und zu singen. Wie andert sich der
musikalische Ausdruck? Wodurch unterscheidet sich ein langsam gespieltes
Musiksttick von der schnell gespielten Variante? Wie wirkt ein Crescendo?

Versucht die Musikstickchen dynamisch zu gestalten und legt das Tempo der
einzelnen Stickchen fest. (6.2.1)

gegebenen
Musikwerke:

e J. S. Bach: Brandenburgisches Konzert Nr. 4 \1\S 5
e L.v. Beethoven: Sinfonie Nr. 5, 1. Satz (Anfan
e R. Schumann: TrAumerei
e R. Schumann: Volksliedchen
Bearbeite die Ubungen. (6.3.1) Q %
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Dynamik und Tempo

Dynamik (Lautstéarke) und Tempo sind Vortragsbezeichnungen und tragen wesentlich zur
Gesamtwirkung eines Musiksttickes bei.

Lautstarke-Zustande

pp pianissimo sehr leise

p piano leise

mf mezzoforte mittellaut

f forte laut

ff fortissimo sehr laut
Lautstarkelbergange

—_ crescendo lauter werden

— decrescendo leiser werden
diminuendo

Fragen zur Beschreibung der Dynamik

1. Bleibt die Dynamik im Verlauf des Musiksttickes gleich oder wechs

2. Wechselt die Dynamik haufig?

3. Wechselt die Dynamik plotzlich oder gibt es Ubergangg
4. Sind die Abschnitte stark oder wenig kontrastierend (gege

5. In welcher Lautstarke ist das Musiksttick oder sind hnitte gestaltet?

A0
s Yoo &

adagio \ ) [Rngsafh” |

andante /\\ \) g&h&nd~"

allegro ~\\\_Asehnsll

presto <\( A\ \ \\ \Usehtr'schnell

accelerando (acc.) A N\ O\ \ \sthneller werden
ritardando (rit) . | ] £ \\\ \\\ \ [langsamer werden

1. Bleibt das Tempo i uf desWMsikstiickes gleich oder wechselt es?
2. Wechselt das Tempo h&ufig?
3. Wechselt das Tempo plotzlich oder gibt es Ubergange?

4. Sind die Tempoabschnitte stark oder wenig kontrastierend?

5. In welchem Tempo wird das Musikstlck oder die verschiedenen Abschnitte gespielt?
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Aus einem Spielbuch von 1740
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Tempo — Ubungen

1. Nenne das Tempo der Horbeispiele

1 2 3 4

2. Beschreibe die Gestaltung des Tempog

a

R

DN

S\
IENENEN

3. Bestimme innvolles Tempo ausgewahlter Lieder

Liedtitel Tempo
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Dynamik — Ubungen

1. Schreibe den dynamischen Verlauf in Buchstaben und Zeichen (p, f, <) auf.

a b
c d
e f
g h

2. Beschreibe die Dynamik der Horbeispiele

Gestalte die Dynamik

57 Wir und die Musik 5 — Seite ..............



7.

Wir gestalten Takt und Rhythmus

Takt und Rhythmus sind wesentliche Bestandteile der Musik. Unterschiedliche Taktarten
bewirken deutliche Ausdrucksunterschiede. Noch wichtiger ist der Rhythmus in der Musik.
Sowohl als Melodierhythmus als auch als Begleitrhythmus tragt er wesentlich zum
Ausdruck der Musik bei.

Aufgaben — Fragen — Problemstellung

58

Informiert euch Uber die Begriffe Takt und Rhythmus. (7.1.1)

Versucht die rhythmischen Grundmodelle zu klatschen. Versucht sie euch einzupragen
und dann auch beim Hoéren wieder zu erkennen. (7.1.2)

Spielt die Variationen tber das Lied Hanschen klein. Sowohl dig T\a als auch die
Rhythmen werden variiert. Uberlegt euch, was mit der Ayg elodie jeweils
Versucht selbst eine Melodie im Takt und Rhythmu

Lasst euch regelmalig verschiedene Taktarten upd ielen und versucht
diese zu erkennen und aufzuschreiben. (7.3.2)

Bearbeitet die Ubungen. (7.3.4)
lhr findet Musikstiicke aus dem Beré

dazu —jeweils 4 Spieler- di€\entspreci T Tanzritythmen auf dem Schlagzeug ein,
die ihr dann zur Melodie al & B g spielen kénnt. (7.2.3 und 4)
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Metrum - Takt - Rhythmus

1. Metrum

Den gleichmaldigen durchgehaltenen Schlag (Pulsschlag) in einem Musikstiick nennt man
Grundschlag oder Metrum. Man kann ihn mit dem Metronom messen. Dieser Pulsschlag
kann meist gut mitgeklatscht werden.

2. Takt

Die Grundschlage koénnen in Gruppen (Takteinheiten) geordnet werden. Die Takteinheiten
werden durch Taktstriche sichtbar gemacht. Die erste Note nach dem Taktstrich ist betont.
Dadurch entsteht ein regelmafiger Wechsel von betonten und unbetonten Grundschlagen.
Musikstticke kdnnen mit Auftakt oder Volltakt beginnen.

3. Taktarten

Hier werden die grundlegenden Taktarten aufgefuhrt. Den 2er und den 4er Takt nennt
man gerade Taktarten, den 3er und 6er ungerade.

Taktart | Metrum

A/@\i\\a
I\

\¢

%a/
S,
<¥§

£
@l

4. Rhythmus
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Rhythmische Grundmodelle

Um als Anfanger Rhythmen horend zu erkennen, ist es sinnvoll, sich einige Grundmodelle
einzupragen. Wir gehen von 4 Viertelnoten aus, die in der Tabelle nach unten weiter
unterteilt werden, nach rechts in grol3eren Notenwerten zusammengefasst werden.
Klatscht diese rhythmischen Grundmodelle in unterschiedlichen Zusammenstellungen.
Lasst euch dann Rhythmen vorklatschen und versucht diese aufzuschreiben.

]

RN RN

@g_JJ_JHLJJ I T T
Jo J /) )V = )] Ol -1 -]
?4
Ja ) ) ] J o)l - - -
8?4
3:;,;; g ) J ) W TR - -
P ) I I I B -<\/ -
(34
D4 ) )] - | -
(34
Ja | TR S S
(34

B B B B 5o

(o))
o
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Tanzrhythmen

Die Rhythmen werden jeweils von 4 Spielern auf den angegebenen Schlaginstrumenten gespielt.

Foxtrott

Becken 1. Spieler
hoch

Bongos 2. Spieler
tief

Kleine Trommel 3. Spieler

Hi — Hat 4. Spieler

Tango

Kleine Trommel

hoch
Bongos
tief

GroRe Trommel

Handtrommel

Beguine/Rumba

Becken

Claves

Rumbakugeln
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Taktvariationen uber ,Hanschen klein...*

Wie mussen wir das Thema verandern, damit die 1., 2. oder 3. Variation entsteht?

1. Variation:

2. Variation:

3. Variation:

&@;&: Q@;’J:;\ g
=
N

1. Variation

o«
*
¢

I8
i

O Q.f
)

2. Variation

NS
I

?

Q_@IEL: J

Q]
[
[y

3. Variation

fa)

oy n

Vi U | | |

| FanY | 1 1

N3 ' & - ~

) -, o g &

fa)

)* | I 3 3

o ! — : o

o - i—é = F .’ & & < :
"-—/\.___../
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Rhythmusvariationen tber ,Hanschen klein...”

Wie mussen wir das Thema verandern, damit die 1., 2., 3. oder 4. Variation entsteht?

4.

Variation:

Variation:

Variation:

. Variation:

Thema

ol

| 1RE]

Q;J‘:, N>

|

| 1NEE

1.

< ¢

ariation

|

L 18
L 18

|

|

O NS

| 1NNE

| 1NNE

L 18
L 18

2.

< @

ariation

L 18
| 18

D

P o[BS

| 1NEE

ol

QL

3.

< ¢

ariation

L RN

D> t@;’J::s

4.

< ¢

ariation

| 1HEE
]

L

|

|

L 100
L 18
| 18

(o3}
w

BN QESLI::

L 18

| 18

1

L 18
| 18




Foxtrott - Chinatown

>
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Tango - Autumn Leaves

C

Gm

Dm

Dm

(8]

Dm

A7

2.

A

Dm

DC.
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Beguine - Amor, Amor, Amor

Q
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Gestaltung von Takt und Rhythmus

Variiere die Melodie ,Fuchs du hast die Gans gestohlen” im Takt und Rhythmus.

n C F
4 { p—
D4 2 o ©
[3) -
F C G
oJ
. C G C
& : =
B3] v o
n G C G C
==
e)
Takt-Variation

hmus-Variation 1

hmus-Variation

X X
C.@;’Ls:» 0,@596 aé#: c',@#ag e,g;*:. BN egs!i::. &@S*:.g e@;hlc_s N C.@S’lc:» e,@;ﬂa

66 Wir und die Musik 5 — Seite ..............



Schilerarbeiten — Klassenstufe 5 — 2009

Diese Seite ist leer und sollte mit Schulerarbeiten gefullt

werden, die die Klasse dann spielt.
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Horen — Takt und Rhythmus

1. Inwelchem Takt steht das vorgespielte Musiksttick?

1.

© © ~ o o Ea w n

o
©
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Ubungen zu Takt und Rhythmus

1. Das Lied soll im 3 Takt stehen. Zeichne Taktstriche ein. Der erste Taktstrich muss vor die
erste betonte Textsilbe

n_| A i | \ | | i |
)" A - Y .Y | 1 .Y A | | .Y |
F = 3

@": i ;
P —

Al Ja, tan-zenkannstdu,Be - la Bim - ba, Be - I.Ic.c Birln - ba, BP -la Bim-ba, ja
A " | | " "

[l

e e e e e e e e e e |
<Y ¥ | A ! / 1 - £ ) 3
D) LA 4 _ ] Ende
A | tan - zen kannst du, Be - la Bimk- ba, kei-ne tanzt slo gut wie dLlI.
D i IhY 1 i I 5
+[;- | ﬁ iL {: } I I I 5_
5 % ! ’
Schau wie mit leich - tem Schritt dot kommt mein Mad - chen.
% e =
& H—F —+% - .
e 4 i .
Im gan - zen Sta -dt- chen kei - ne ihr gleicht.
von vorne

2. Schreibe unter die Rhythmen, wie man zahilt.

1<§2 J I i)

2%4 .

30 3

©4
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|
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AN\ENERW N
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Chinatown — Begleitstimmen (Akkorde und Bass)

Akkorde

Bass (8 Tone tiefer spielen) <>

<

f
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Autumn Leaves - Tango - Bass und Akkorde
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Amor, Amor, Amor - Begleitstimmen

Akkorde
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a3
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8. Wir schreiben eine Melodie in verschiedenen Tonarten

Wenn wir Melodien hoher oder tiefer schreiben, andert sich auch die Tonart dieser
Melodie. Mit der Tonlage kann sich auch ein anderer Ausdruck ergeben. Besonders
deutlich wird die Veranderung, wenn wir das Tongeschlecht &ndern. Bevor wir dies
ausprobieren, missen wir einige Sachverhalte Gber die Tonarten erlernen.

Aufgaben — Fragen — Problemstellung

1. Informiert euch Gber Tonsysteme. (8.1.1)

2. Erstellt die angegebenen Tonarten. (8.3.1)

(8.2.1)

4. Versucht selbst eine Melodie in verschiedenen Tona | SCAre
(8.3.2)
5. Bearbeitet die Ubungen. (8.3.3) %
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Das Dur- und Moll-Tonsystem

Ein Tonsystem ist eine bestimmte Ordnung der Vielzahl der méglichen hdrbaren Téne.
Man kann sich dies anhand einer Klaviatur verdeutlichen. Die Klaviatur teilt den Tonraum
in Halbténe ein. Von einer Taste zur danebenliegenden Taste betragt der Abstand immer
einen Halbtonschritt. Lasst man eine Taste aus, erhalt man einen Ganztonschritt. Den
Tonraum zwischen zwei Ténen mit gleicher Buchstaben-bezeichnung nennt man eine
Oktave.

ysteme. In der
hunderten ein
et die Tone
Halb- und

Die Musik der verschiedenen Voélker verwendet unterschiedlich
europdischen Musik, an die wir uns gewohnt haben, hat sich seit
bestimmtes Tonsystem herausgebildet, das Dur-Moll-Tonsyste
innerhalb einer Oktave in einer ganz bestimmten
Ganztonschritten.

Ton

Es ist ein Ton, den wir dazu singen kénnen und auf
hinflhrt. Man findet ihn in den Noten meist immer
zu Beginn des ersten vollstéandigen Taktes.

Die Tonleiter vom Grundton
Halbtonschritte liegen zwisc R. 13 d der 5. /6. Tonstufe.

Dur-Tonsyste

[o) o O ©
a \ \ > < oy <
[§ )] -7 4 -7
A3,
Y| ©
1 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8
N

Wenn wir von anderen Grundtbnen aus Dur- oder Moll-Tonleitern bilden wollen, dann sind
Vorzeichen notwendig, um immer die gleiche Folge von Ganz- und Halbtonschritten zu
erhalten.
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O, when the saints
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Dur- und Moll-Tonleitern

Von jedem Grundton aus kdnnen Tonleitern gebildet werden. Allerdings missen
(ausgenommen bei der C-Dur und A-Moll-Tonleiter) entsprechende Vorzeichen gesetzt
werden, damit sich die Ganz- und Halbtonschritte je nach Tongeschlecht Dur oder Moll
immer an der richtigen Stelle befinden. Wenn wir nun Tonleitern bilden, kénnen wir wie
folgt vorgehen: Wir schreiben vom angegebenen Grundton aus alle Stammtone eine
Oktave nach oben. Dann nummerieren wir die Stufen 1 bis 8 und kennzeichnen die
Stufen, zwischen denen sich Halbtone befinden mussen. Schlie3lich richten wir die
Tonstufen durch Vorzeichen so aus, dass sich immer an den richtigen Stellen Ganz- und
Halbtone befinden.

Schreibe nun folgende Tonleitern:

D-Dur S* H-Moll

G-Dur

C-Dur

F-Dur

B-Dur

NG S NS e NS

2 Tonartentaball

Tonart Tonart

D-Dur H-Moll
G-Dur E-Moll
C-Dur A-Moll
F-Dur D-Moll
B-Dur G-Moll

Die # -Tonarten ergeben sich, wenn wir vom Ton ¢ aus immer 5 Tone (Quinte) nach oben
schreiten. Die b-Tonarten ergeben sich, wenn wir vom Ton ¢ aus 5 Téne nach unten
gehen (Quintenzirkel).
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Eine Melodie in verschiedenen Tonarten

Wabhle eine einfache Melodie und schreibe diese in verschiedenen Dur- und Moll-Tonarten.

[ Fan

[ Fan

[ Fan
A

[ Fan

[ Fan

ANS Y
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Ubungen zu Tonleitern

1. Schreibe vom angegebenen Ton eine Dur-Tonleiter.

<)

JEN SN

2. Schreibe vom angegebenen Ton eine Moll-Tonleiter.

G I\\ A\
= =
oJ ° ©
3. Um welche Tonart handelt es sich?
4 | 4 A
y - e 5 1’-'% \
o] © o o I
D)
4. Welcher Ton der C-Dur Tonleiter wird gespielt?
H
(s
ANav
D)
5. Ist eine Dur- oder Moll-Tor@er fﬁ\i{%
1 [2 |3 |4 5< 7)\ 9 [10 |11 [12 |13 [14 |15
b (G PN \\ /
c L LI\~
d A A\

genau die angeygeb

. Auf Fehlersuche! ggd s\olgende Lied, dann spiele mit dem Instrument langsam
nANotan) Wahrend du beim Singen wahrscheinlich unbewusst

etwas verbe§sartass, wirst du beim Spielen einen Fehler horen. Welche Stellen

klingen falsch@ Wb
Tonleiter du keprit.

Ein Jéager aus Kurpfalz

lege, welche Tonleiter dieses Lied hier verwendet und welche

f) A A | A . .

- i)} —— v, N
D4 Y - . ‘ru 7 I —

2 ]:'gn Ja ger aus Kur - pfalg, =~ der rei - tet durch den grii - nen Wald, er
e e e e e s e e e e
%_v é’ - - - - : —‘-‘—i— H r} rlvj

p Schiebt das Wild da - her, gleich wic es ihm ge - ﬁilllt. Ju - ja Ju - ja, gar

FE SRR S S S ]
Vo rise L S
lus-tig ist die Ji-ge-rei all - hier auf grii-ner Heid, all - hier auf grii-ner Heid.
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9. Wir gestalten Formen

In unserer Umwelt gibt es verschiedenste Formen. Wenn wir allerdings von Formen reden,
denken wir wohl zunachst an bestimmte Gegenstande, an die Architektur oder an
geometrische Formen. Auch in der Musik spricht man von Formen, der Komponist formt
ein Musikstuck.

Aufgaben — Fragen — Problemstellung

1. Informiert euch Gber die Form in der Musik. (9.1.1)

2. Hort euch das Kleine Rondo von Haydn an und kennzeichnet mit einem Stift die
Stellen, wo der Komponist einen Einschnitt (Z&sur) macht. Dies entspricht in einem
geschriebenen Text einem Punkt. Dann vergleicht die einzelnen Teile. Gibt es
Wiederholungen, welche Teile sind ganz anders? (9.3.1)

3. Spielt das vereinfachte Rondo von Haydn mit dem Instru

Formablauf hérend zu erkennen.

5. Erfindet drei Melodien und fligt diese zu eine
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Formen in der Musik

Wenn wir von Formen reden, denken wir zunachst an Gegenstande, an die Geometrie
oder an die Architektur. Auch in der Musik gibt es Formen. Allerdings kénnen wir die
Begriffe eckig, rund, oval oder hoch, lang und breit nicht einfach auf die Musik Ubertragen.

Die Formen in der Musik kbnnen wir besser mit den Formen in der Sprache vergleichen.
Aus einzelnen Worten entstehen Satze, die durch einen Punkt abgeschlossen werden. Mit
Satzen werden Abschnitte gebildet, die aneinandergereiht ein langeres Schriftstiick, etwa
einen Aufsatz ergeben. So entstehen in der Musik durch Verwendung einzelner mu-
sikalischer Einfalle (Motive) Melodien oder Themen. Mehrere Melodien aneinandergereiht
ergeben musikalische Abschnitte und groRere Musikwerke.

kdnnen wir Formen erkennen.

Ein Formteil in der Musik, etwa eine Melodie, lasst sich me
vergleichen. Auch in der gesprochenen Sprache senken-wi

folgenden Moglichkeiten:

e Erreichen des Grundtons als melodisc
e lange Note oder Pause als

e Verwendung eines "Ruhekl

Die Form von Musik§tiicken kann durch Buchstaben dargestellt werden:

Einteilige Liedform: a (siehe "Drei Zigeuner")

Zweiteilige Liedform: aa' oder ab (siehe "Horch, die Glocke tont")

Dreiteilige Liedform: abc oder aba (siehe "Rock my soul”)

Kleines Rondo: abaca (siehe Rondo von Haydn)
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Rondo

Melodie aus einer Sonate von Joseph Hayd
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Kleines Rondo

Aus einer Sonate von Joseph Haydn
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Gestaltung — Kleines Rondo

Versuche ein Kleines Rondo zu komponieren. Dabei sind 3 verschiedene Einfalle in der
Reihenfolge A B A C A zusammenzusetzen. Die musikalischen Einféalle kdnnen sich im Rhythmus,
im melodischen Verlauf und auch in der Tonart unterscheiden. Wenn eine bestimmte Tonart
gewahlt wird, soll der Einfall mit dem Grundton dieser Tonart beginnen und enden.

obs elNbg
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Schilerarbeiten — Klassenstufe 5 — 20xx

Diese Seite ist leer und sollte mit 2 Schulerarbeiten gefillt

werden, die die Klasse dann spielt.
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Zusammenfassung — Musik beschreiben und gestalten

Wenn wir Musik héren und etwas dariiber sagen wollen, missen wir an die Musik Fragen stellen und darauf
auf der Grundlage unseres Wissens Antworten geben. Die gleichen Fragen kénnen wir an uns selbst stellen,
wenn wir Musik gestalten.

Ausdruck

Welchen Ausdruck hat diese Musik

Melodie

Welche Richtung?
Welche Verlaufart?
Tonumfang?

Zweite Stimme

Welche Intervalle werden verwendet?

Harmonie e Was fur Klange werden verwendet?
Begleitung e Ist der Klang dissonant oder konsonant?
Rhythmus e Welche Notenwerte werden zu einem besti
zusammengefugt?
e Bleibt der Rhythmus gleich?
Takt e In welchem Takt steht das Musiksttick?, \)\)
e Bleibt der Takt gleich?
Tempo e Welches Tempo hat die Musik?2 \)
e Bleibt das Tempo glelch’>
e Wechselt das Te
Dynamik e In welcher Lautstéf i i It’?
e Bleibt die Lautsta
e Wie ist der Lay{sta
. W(e‘rselt die La t e otzl' h oder allmahlich?
Vortragsart . ir g\avfragen’?
° t S e%x iten
Tonart . we c W é\(\g: das Musikstiick?
o BI |b rt
Form e Welghen Formverlauf hat das Musikstiick?
e Wie nennt man diese Form?
Besetzung e Welche Instrumente spielen?
Instrumente e Wie nennt man diese Besetzung
Sonstiges An welchen Orten wird diese Musik gespielt?

Zu welchen Anlassen wird die Musik gespielt?
Wer hort die Musik? Was ist ihre Aufgabe?

Wie nennt man diese Art von Musik?

Was bedeutet diese Musik fir mich und andere?
Was drickt diese Musik aus?

85
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10. Wir lernen die wichtigsten Instrumente kennen

86

Wir haben wuns in den letzten Wochen hauptsachlich mit unserem
Unterrichtsinstrument beschéaftigt. Nun wollen wir auch die wichtigsten anderen
Instrumente kennen lernen. Vielleicht bekommt ihr Lust, eines dieser Instrumente zu
erlernen.

Aufgaben — Fragen — Problemstellungen

1. Versucht anhand einer Instrumentenkunde-CD einen Uberblick iiber die wichtigsten
Instrumente zu bekommen (10.1.1).

welche &hnlich klingen. (10.2.1)

6. Meistens spielen in der Musik

verschiedenen Horbeispielen
man diese Besetzur@u? 10.

7. Versucht auch die Be%
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Die Musikinstrumente im Uberblick

Die Musikinstrumente werden nach der Art der Spielweise und nach der Art des Materials

eingeteilt.

Instrument

| Klangcharakteristik

1. Blasinstrumente

a) Holzblasinstrumente

b) Blechblasinstrumente

a

c) Saxophone

LD\

—
T
e
\<//

N

AL\

2. Streichinstrumente

4. Zupfinstrumente

5. Tasteninstrumente

6. Stimme

87
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Die Musikinstrumente

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
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Besetzungen — Klangkorper

Unter ,Besetzung” versteht man die in einem Musikstiick verwendeten Instrumente. Die

Besetzung gibt auch haufig Auskunft Gber die Art der Musik und oft auch Uber die Zeit, in
der die Musik komponiert wurde.
Die Besetzung kann instrumental (nur Instrumente), vokal (Stimmen) oder gemischt sein. Die
Instrumente konnen solistisch (etwa nur 4 verschiedene Streichinstrumente) oder chorisch
(mehrere gleiche Instrumente oder Stimmen) besetzt sein.

Instrumente,
Besetzung

Bezeichnung des
Klangkdrpers

Art der Musik

o

a4
N\

A

(9
L8V

%

\Z

5 %xv
v

0N

10.
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Instrumente und Besetzungen horen — Ubungen

Es werden Ubungsreihen von jeweils 16 Beispielen vorgespielt. Tragt die Instrumente bzw. die
Bezeichnungen fir die Besetzungen in Spalte a ein. Wenn ihr etwas falsch gemacht habt, tragt die
richtige Losung in Spalte b ein. So kénnt ihr sehen, wo ihr noch besser hdren musst.

a b a b
7 7 A A
8 8 A
9 9 e WV
10 10 O LA
1 1 Q QR
12 12 WOAVMNWND
13 13 N\
14 14 LV \A\
15 15 O\ a\\Y
16 150\ V\\g/)v

¢ A\ &

a b QWY \\ — a b
1 AN\ Y
2 Al 2NN\
3 Al LA D3
4 VWl WY
5 (N ANE
6 ANV
7 \\\/ 7

(o]
o
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11. Musik um uns

91

. Neben Konzerten und CD bietet der Rundfunk, manchmal auch das

. Schlagt unbekannte Begriffe im Lexikon nach. (11.2)

. Versucht einmal zusammenzutragen, welche Musiky

Aufgaben — Fragen — Problemstellungen

1. Uberall um uns wird Musik gespielt.

Wo koénnen wir tiberall Musik horen?

Zu welchem Anlass wird dort Musik gemacht?

Welche Aufgabe hat dort die Musik?

Welche Musik wird dort zu héren sein?

Welche Menschen kommen dorthin?

Welche Besetzungen hat die Musik an einem bestimmten Ort?

Tragt eure Uberlegungen in der Tabelle zusammen (11.1.1).

viele Mdglichkeiten Musik zu héren. Welche Programme der Rundfu
bringen welche Musik zu welcher Zeit? Seht euch das Rundfunkpr
unterstreicht die Begriffe, die etwas Uber die Art der Musik sage

er néheren
Umgebung angeboten werden.

Wir und die Musik 5 — Seite ..............



Musik Uberall um uns
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Aufgabe

Stralle

Fasching

Spal3, Frohlichkeit
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™

Blasmusik Zuschauer beim

}‘Qe\lJt/BIésin
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Rundfunkprogramme

SWR 1

4.05 Radiowecker
5.00 Nachr.,, Wetter
5.05 Gut aufgelegt
Dazw. 5.25 Das geistl
Wort / 5.30 Schlagzei
len / 6.00 Nachr. /
Schiagzeilen / 6.55 wie
5.25 / 7.00 Telegramm
/ 7.30 Schlagzeilen /
8.00 Nachr: Presse-
stimmen / 8.10 Journal
8.20 Radiomarkt
9.00 Nachr, Wetter
10.00 Nachr., Wetter
10.05 Nahaufnahme
{Nur uber UKW Heigel-
berg-Koénigstuhl |, IV so-
wie Buchen-Walldurn)
1.00 Nachr., Wetter
1.05 Sie wiinschen
— wir spielen
1.50 Wir gratulieren
2.00 Nachr, Wetter
2.05 Siidfunk aktuell
12.30 Schiagzeilen
12.50 Bilanz am Mittag
3.00 Nachr., Wetter
3.05 Wunschbox
3.05 Regionalreport
{Wellen wie 10.05)
4.00 Nachr.; Borse
14.05 Land und Leute
15.00 Nachr., Wetter
15.05 Um Antwort
wird gebeten:
Horer fragen Horer
16.00 Telegramm
16.06 Unterwegs in
Baden-wumembe:_?
16.45 Regionalre
{Welien wie 10.05)
17.00 Nachr., Wetter
17.05 Siidfunk aktuell
18.00 Telegramm
18.10 Zeit flir Musik
18.55 Also hér mal...
19.00 Nachr., Wetter:
Berichte / Meinungen
19.20 Heute
im Gespréch
20.00 Nachr., Wetter
20.05 Gern gehort —
viel veriangt:

Wunschkonzert

FUr Musikfreunde
22.00 Telegramm /
22.15 Aus Wirtscbat

1
1
1
1

23.05 Schlager
2400 Nachr., Wette
0.05-4.05 Nachtex
Dazw. stdndlich

6.00 KLASSIK
AM MORGEN
Noten-und Notizen
Anonymus. Intrada fur
zwei Orgein, zwei Trom-

eten, zwei Horner und

auken. — Vanhal. Sin-
fonie C-Dur. — Jadin.
Fantasie fir Klavier und
Horn Nr. 2 d-Moll
6.30 Nachr., Wetter
6.36 Joh. Christian
Bach. Konzert fir Ham-
merklavier und Strei-
cher Nr. 6 G-Dur. - G.

93

Fr. Handel. Concerto
rosso F-Dur op. 3/4
wischentone

Haydn. Sonate fir Kla-

vier h-Moll Hob. XVI/32

7.25 Rickblende

7.30 Nachr., Wetter

7.35 Pressestimmen

7.40 Die Angst vor-dem

Versagen |

7.50 Mozart. Sinfonie

C-Dur. — Beethoven.

Trio tlr Klavier, Kiarinet-

te und Violoncello B-

Dur op. 11, .Gassen-

hauer-Trig”

B8.18 Denkpause

8.30 Schulfunk
~ Das Herz-Kreislauf-
GefaB-System
9.00 MUSIKSTUNDE
10.00 Nachr.,, Wetter
10.05 Der grilne Punkt

Kinderleben von So-

zialhilfe / Horspiel

30 HORER

WOUNSCHEN KLASSIK
Brahms. Streichquin-
tett F-Dur op. 88: Ama-
deus-Quartett, Cecil
Aronowitz, 2. Viola. —
D. Schostakowitsch.
Sinfonie Nr. 8: Londo-
ner Sinfonieorchester
12.00 Nachr., Wetter
12.05 Landfunk
12.30 Nachr.; Kommen-
tare: Internat. Presse
12.55 Wirtschait
13.10 Mmittagskonzert
Campra. Aus der Musik
zum Ballett Les Fétes
Vénétiennes”. — d'Al-
bert. Konzert fur Vio-
loncello und Orchester
C-Dur op. 20: Anja
Thauer. — tie. Dpa
Gymnopé tar
vier, orche rt
Claude De
Charpentier.
sions dlialj

RSO Stuttgart. —

rbé. Chinesische Im-
pressionen: Gachinger
Kantorei. — Webern.
Vier Lieder op. 13: Anna
Ringart, Mezzosopran;
Ensemble  Domaine
musical Paris, — Egk.
Suite aus dem Ballett
.Die chinesische Nach-
tigall'>RSO Stuttgart. —
Puccini. Arie des Kalaf
.Nessun dorma” (Keiner
schiafe) aus der Oper
.Turandot™ Robert lios-
falvy, Tenor; das Orche-
ster der Bayerischen
Slaatsoper Minchen.
— Busoni. Suite aus

der Musik zu Gozzis
Méarchendrama .Turan-
dot" op. 41: das RSO
Stuttgart

17.080 Kultur um tani

17.30 Funkteuilieton
aus Karisruhe:
Reisen in Paris —
Eine Stadt als Welt
Autorin: Ruth Henr

18.00 Politik im Zweiten
Nachrichten, Wetler
18.05 Menschen —
Markte — Machte
18.25 Nachrichten
vom Nachbarn;
Radio France

18.30 Klassik da capo
IN MEMORIAM
FRITZ WUNDERLICH
Eine Sendung zum 20.
Todestag des Tenors
mit Aufnahmen, in de-
nen er Uber seinen Wer-
degang spricht und in
Arien und Liedern von
Schitz, Handel, Mozart,
Puccini, Lortzing, Lehar
und Rich. Strauss zu
horen ist

19.35 Menschenwiirde
und Menschenrechte
{11): Asyirecht — Gna-
de oder Menschen-
recht?

20.00 Nachr., Wetter

cappella / Tri-
2ludes fur Kia-
rchester und
kironische Klange
e aus der Alten
rin Frankfurt)
Nachr., Wetter
23.05 ZEITGENUSSI-
SCHE MUSIK
Lohrmann. Solo
Harry Spaarnay
BaBklarinette. —
Schriéder. Essay fir
Woltgang Boettcher. —
Chatschaturian. So-
nate fir Viola solo. —
Curran. For Cornelius
fir Klavier solo (1984)
24.00 Nachr, Wetter
0.05-4.00 ARD-Nacht-
konzert (s. SWF 2)

SVCE

4.05 Radiowecker
5.00 Nachr., Wetter
5.53 Auf ein Wort
8.00 Nachr., Wetter
6.05 Aktuelle
Informationen
und Unterhaltung
6.30 Schiagzeilen
7.00 Telegramm
7.30 Schiagzeilen

fir
fur

8.00 Nachr., Wetter
8.05 Tips, Informatio-
nen und Unterhaltung
9.00 Nachr., Wetter
10.00 Nachr., Wetter
10.05 Géste im Studio
11.00 Nachr, Wetter
12.00 Nachr.. Wetter
12.05 Musik, Spiel
und Informationen
13.00 Nachr., Wetter
13.05 Informationen
und das Neueste
von der Musikszene
14.00, 15.00 Nachr.
16.00 Telegramm
17.00 Nachr., Wetter
17.05 Musikwiinsche
18.00 Nachr.. Wetter
18.05 POINT
19.00 Nachr., Wetter
20.00 Nachr., Wetter
20.05 Dr. Music
21.00 Nachr., Wetter
22.00 Schallplatten
23.00 Nachr., Wetter
23.05 Schilaf-Rock
23.55
24.00

Nachr, Wetter
Telegramm
54 Wie Sudfunk 1
.05 Nahaufnahme
{Auch uber UKW Heidel-
berg-Konigstuh! |, 97,8
MHz und Buchen-Wall-
ddrn, 91,9 MHz)
10.54 Wie Sudfunk 1
13.05 Regionalreport
(Wellen wie 10.05)
13.54 Wie Sidfunk 1
1645 Regionalreport
{Wellen wie 10.05)
16.55 wie Sadtunk 1

Radio Stuttgart
{Uber UKW Stuttgart
IV, 87,9 MHz, Kanal 3)
5.30 Radio Stuttgart
6.00 Nachr., Wetter
7.00 Telegramm
7.54 Wie Sudfunk 1
18.00 Nachr, Wetter
18.05 Radio Stuttgart

Ulmer Schwabenradio
Uber UKW Aalen 1V,
6,90 MHz, Kanal 33,
Uim IV, 82,60 MHz,

Kanal 19)

5.30 Schwabenradio
6.00 Nachr., Wetter
7.00 Telegramm

7.54 Wie Sudfunk 1

Stadtradio Ulm
{Uber UKW 100,8 MHz,
. Kangl 4;:‘)
ont is Freit
6.00 st:?:ltradlo U?r%
8.00 wie Sidfunk 1

FUR AUSLANDER
18.00-22.20 s. Samstag
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Kleines Lexikon musikalischer Begriffe

Unterhaltungsmusik: Unterhaltende Musik ohne Anspriiche an den Hdorer

Schlager: Einfache und eingangige Musik mit Alltagstexten (Liebe, Glick, Einsamkeit...)

Volksmusik: Musik, die grof3e Teile der Bevilkerung anspricht (Marsche, Volkslieder,

Blasmusik..)

Popmusik: Meist rhythmischer und "moderner als der Schlager, populéar = weit verbreitet

Rockmusik: Verschiedene Stile, Musik von Jugendlichen fur Jugendliche

Sinfonie: Eine Sinfonie ist ein langeres Musikwerk fiir Sinfonieorchester. Sie hat mehrere
Satze mit unterschiedlichem Tempo, Charakter und Form (allegro, andante,
allegretto, presto)

Sonate: Wie eine Sinfonie angelegt, jedoch meist nur fur Klavier

Konzert: Ein Musikstiick fur Sinfonieorchester und ein Soloinstrument; eine Veranst

Fantasie: Freie Erfindung

Concerto grosso: Konzert der Barockzeit (ca. ab 1700) . Das Orc
hauptsachlich aus Streichern mit wenigen Blasern u

Trio: Ein Stuck far 3 Instrumente
Streichquintett: Ein Stick fiur 5 Instrumente, meist Streiche

e des Tanzes

dient und haufig eigens fur ein bestimmt ert wurde, nennt

man Ballettmusik.

Arie: Ein gesungenes Stiick aus\einer Oper oder einem Oratorium
Lied: Gesungenes Musikstlick, oft mit komponierter Begleitung

Oratorium: Ein langeres Musikwerk mit geistlichen Texten fur Sologesang, Chor und
Orchester.

Zeitgendssische Musik: Musik von lebenden Komponisten
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12. Komponisten

Wir wollen einige Komponisten in der Weise kennen lernen, dass wir uns kurz tber ihr
Leben und Werk informieren und uns dann mit einem Werk beschéaftigen. Wir lesen
zunachst eine kurze Biographie tber die Komponisten und werden uns dann jeweils mit
einem Werk oder wenigen ausgewdahlten Sticken beschéftigen. Vielleicht bekommt der
eine oder andere von euch Lust, sich ausfiuhrlicher mit einem der Komponisten zu
beschaftigen.

Aufgaben — Fragen — Problemstellung

12.1 Robert Schumann (1810 — 1856)

1. Hort euch die CD zu Robert Schumann an und ergénzt die Biographie. Dabei hort
ihr auch viele Musikbeispiele, um einen Eindruck von der Musik Schumanns zu
gewinnen. (12.1.1)

berschaubare Stiicke
kann euer Lehrer

2. Schumann hat in seinem ,Album fir die Jugend” vielg
geschrieben. Versucht diese Sticke zu spielen. Als Beyi€
die Originalstiicke dazu spielen. (12.1.2)

12.2 Sergej Prokofieff (1891 — 1953)
1. Hoért euch die CD zu Sergej Prokofieff a

12.3 Die Beatles (seit<£§60)

1. Lest die Informa

95 Wir und die Musik 5 — Seite ..............



Robert Schumann (1810 - 1856)

Hort euch zu dieser Biographie die Kassette ,Wir entdecken Komponisten" an und ergéanzt den Text.

1810 wird Robert Schumann am 8. Juni in , einem sachsischen Stadtchen mit

knapp 6000 Einwohnern, als Jingstes von funf Kindern geboren. Seine Eltern sind der

und August Schumann und seine Frau Johanna -

wegen ihrer Musikliebe und ihrer hilbschen Stimme wird sie von ihren Bekannten »das

lebendige Arienbuch« genannt.

1817 besucht Robert zunachst eine Privatschule und beginnt bei einem Organisten mit

dem . Als er mit acht Jahren den berihmten Pianisten Ignaz

Moscheles hart, ist er ungemein beeindruckt und wiinscht sich ein eigenes Klavier.

1826 stirbt Vater Schumann, Robert gilt seither als still und verschlossen.

1828 geht er auf Wunsch der Mutter nach und studiert an der Universitat
, obwohl er lieber Dichter oder Musiker werden %%hte. Er lernt den

Klavierlehrer Friedrich Wieck und dessen neunjahrige, schon/Rerupmte Tochter
kennen, nimmt Unterricht bei Wieck und beginnt regelméafig zu
1830 bricht Schumann das Jura-Studium ab und l&sst sich bepWigtk
ausbilden. Auf3erdem nimmt er Kompositionsunterrick
Musikdirektor des Leipziger Stadttheaters.

zum Klaviervirtuosen
inkigkh Dorn, dem

rechten Hand«. Die geplante laufs ISt tlami mehr madglich.

1834 grindet Schumann die » «. Er schlief3t sich mit

seinen Freunden Schunke, Knorr und ZUm i§ 8er »Davidsbiindler« zusammen

und nimmt den Kampf gegen die »Phjiistet« gen)die\Mittelmafigkeit in der Kunst auf.

1840 lasst sich Schumann mit Clarg in einer Dorfkirche bei Leipzig trauen,

nachdem er bei Gericht@a} Heira at—="Vater Wieck will ihrm die Tochter ver-
|

weigern, weil Robert ke en hat und zu triben Stimmungen neigt.
eit als , unternimmt
fur den finanziellen Ruckhalt der gréRer wer-
, hachdem er bislang nur Klavierstiicke
Zu.
aufgefuhrt.
et Kammermusik fir kleine Besetzungen.

berufen.
Familie nach uber, leitet Chore, gibt
ard Wagner kennen.
fertig, das er bereits 1841 begonnen hatte.

1847 stirbt sely Freund Mendelssohn.
1850 nimmtV¥schumann in die Stelle als Stadtischer Musikdirektor an,
nachdem ein Versuch fehlgeschlagen ist, in Leipzig des
Gewandhausorchesters zu werden. Er bleibt aber ohne Erfolg, weil er sich beim Dirigieren
und auch beim Umgang mit den Musikern und Chorsangern ungeschickt zeigt.

1853 trifft Johannes aus Hamburg in Dusseldorf ein und spielt den
Schumanns vor. Robert setzt sich in der »Neuen Zeitschrift fir Musik« fir den
»Berufenen« ein und kindigt ihn als den neuen grof3en Meister an. Noch im gleichen Jahr
verliert er die Position in Dusseldorf.

1854 erkrankt er ernsthaft, unternimmt einen Selbstmordversuch und wird auf eigenen
Waunsch in die Nervenheilanstalt von Endenich bei Bonn eingeliefert.

1856 stirbt Robert Schumann am 29. Juli in Endenich und wird in begraben.

96 Wir und die Musik 5 — Seite ..............



Robert Schumann (1810 - 1856) (fir den Lehrer)

1810 wird Robert Schumann am 8. Juni in Zwickau, einem sachsischen Stadtchen mit
knapp 6000 Einwohnern, als Jingstes von funf Kindern geboren. Seine Eltern sind der
Verleger und Buchhandler August Schumann und seine Frau Johanna -wegen ihrer
Musikliebe und ihrer hibschen Stimme wird sie von ihren Bekannten »das lebendige
Arien-buch« genannt.

1817 besucht Robert zunachst eine Privatschule und beginnt bei einem Organisten mit
dem Klavierunterricht. Als er mit acht Jahren den berihmten Pianisten Ignaz Moscheles
hort, ist er ungemein beeindruckt und wiinscht sich ein eigenes Klavier.

1826 stirbt Vater Schumann, Robert gilt seither als still und verschlossen.

1828 geht er auf Wunsch der Mutter nach Leipzig und studiert an der Universitat Jura,
obwohl er lieber Dichter oder Musiker werden mochte. Er lernt den Klavierlehrer Friedrich
Wieck und dessen neunjahrige, schon beriihmte Tochter Clara kennen, nimmt Unterricht
bei Wieck und beginnt regelméalfiig zu komponieren.

1830 bricht Schumann das Jura-Studium ab und lasst sich bei Wieck zum Klaviervirtuosen
ausbilden. Aufl3erdem nimmt er Kompositionsunterricht bei Heinrich Dorn, dem
Musikdirektor des Leipziger Stadttheaters.

nimmt den Kampf gegen die »Philister«, gegen d|e
1840 lasst sich Schumann mit Clara Wiec
nachdem er bei Gericht die Heirat erzwunge
weigern, weil Robert kein gesichertes Ei
istin, unternimmt weite Konzert-
reisen und sorgt wesentlich fir den ietle\ Ruckha&tt der grolRer werdenden Familie.
Schumann wendet sich, nachde laviersticke geschrieben hat, der
Komposition von Liedern

1841 wird seine erste Sy

1842 schreibt Schumann v

1853 trifft Johannes Brahms aus Hamburg in Dusseldorf ein und spielt den Schumanns
vor. Robert sétzt sich in der »Neuen Zeitschrift fir Musik« fur den »Berufenen« ein und
kindigt ihn als den neuen grof3en Meister an. Noch im gleichen Jahr verliert er die Position
in Dusseldorf.

1854 erkrankt er ernsthaft, unternimmt einen Selbstmordversuch und wird auf eigenen
Waunsch in die Nervenheilanstalt von Endenich bei Bonn eingeliefert.

1856 stirbt Robert Schumann am 29. Juli in Endenich und wird in Bonn begraben.
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Robert Schumann: Album fir die Jugend
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Robert Schumann: Album fur die Jugend (2)

Armes Waisenkind
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Sergej Prokofieff
1891 wird Sergej Sergejewitsch Prokofieff am 23. April in dem Dorf Sonzowka in der

geboren. Sein Vater arbeitet als eines riesigen Landgutes, die
Mutter hilft ihm bei dieser Tatigkeit und musiziert in ihrer Freizeit.
1987 erhalt Serge bei der Mutter . Er komponiert die ersten kleinen

, einen Walzer und einen Marsch, und lernt Musikstiicke aus den Noten
kennen, die die Mutter aus Moskau ins Haus schicken lasst. Die Eltern und seine
Erzieherin sorgen auch fur den ersten Schulunterricht.

1900 reist Serge mit seinen Eltern nach Moskau, hort dort im Theater verschiedene Opern

und spielt nach seiner Rickkehr mit den Dorfkindern eigenen kleine Theaterstiicke. Er

komponiert eine kleine und nennt sie Der Riese.

1902 erhalt Serge vom jungen Komponisten Reinhold Glier die ersten richtigen
. Glier wohnt fir zwei Jahre bei der Familie Prokofieff. Sein Schuler

komponiert Lieder, eine und eine Oper.

1904 besteht Serge die schwierige Aufnahmeprifung am A Konservatorium,

wo aber auch die allgemeinbildenden Facher (Mathematik, Sprach&n usw.) unterrichtet

werden. Er ist der weitaus jingste Schiler. Die Mutter begleitat deg Sahn, mietet eine

zurlck. Serge studiert bei damals sehr bekannten Lehrern die Kache axiey, Orgel und
und bleibt fir zehn Jahre an ~ statte” fur Musik.
Prokofieffs frihe Werke, die ' vierkonzert Nr. 1
(1911) und die Skythische Suite fur Orchester (1914 ' Y seinen Ruf als
Komponist, der musikalische Kraft mit Witz und Irg .
1918 wird seine ufgefUhrt. Sie war ein Beitrag
zur Besinnung auf die Klassiker Haydn, i ‘ die in jenen Jahren viele
Komponisten erfasste. Kein Werk Prokofiefs dauernden Erfolg wie diese
Symphonie. Im gleichen Jahr verlasst dg F g russische Heimat und fuhrt in
den nachsten vierzehn Jahrgn ein Wanderle alS_ und . Er lebte
abwechselnd in Europa L@ : kommt dabei in Frankreich mit den
wichtigsten neuen Musiksti \Wghrend seines Aufenthalts im Ausland
komponierte er neben Kam Klgvierrmusik eine Reihe von Balletten, die zum
Grof3teil von dem russische gttkhpfesSario Serge Diaghilew aufgefuhrt wurden: u. a
1921 Das Marchen vom(S ie sieben Narren genarrt hat und 1927 Das Zeitalter
des Stahls. nf 10d Die Liebe zu den drei
Orangen 21) upd D [ bngel (1928). Die wichtigsten Orchesterwerke dieser
Phase <$\n di Nr.3 (1929) und Nr.4 (1930) sowie das
1. (2923)\ ls-gefeierter Klaviervirtuose geht Prokofieff auf internationale
Tourneen S eingr dek bedeutendsten seiner Zeit anerkannt.

In geing Bleimat zurlck.

1936 komponRiertex Prykofieff i Auftrage des Zentralen Kindertheaters das sinfonische
Marchen fur Erzéhler und Orchester. Mit ihm will er Kinder mit
den Instrument nd den Klangfarben eines Symphonieorchesters bekannt machen.
1938 unternimmt er noch einmal eine lange Konzertreise ins Ausland und lernt dabei in
Hollywood auch die Filmmusik kennen. Bald nach seiner Rickkehr schreibt er
, die Kantate Alexander Newsky fir den gleichnamigen Film des
sowjetischen Regisseurs Sergej Eisenstein. Auch das Ballett Romeo und Julia entsteht.
1945 erleidet der Komponist eine Gehirnerschitterung, die eine schwere Krankheit auslost
und ihm das Arbeiten erschwert. Es entsteht die Sinfonie Nr. 5.

1946 zieht er in ein winterfestes Landhaus, 60 km westlich von Moskau und schreibt die
Oper Krieg und Frieden.

1948 wurde das Auffihren seiner Werke, nachdem Prokofieff bereits mehrfach in Konflikt
mit der staatlichen Kulturpolitik geraten war, wegen seiner Eigenwilligkeit und
.kakophoner” (Ubel klingender) Harmonien offiziell verboten. Mit seiner Sinfonie Nr. 7
wurde Prokofieff offiziell wieder anerkannt.

1953 stirbt Prokofieff am 5. Mérz in
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Sergej Prokofieff (fir den Lehrer)

1891 wird Sergej Sergejewitsch Prokofieff am 23. April in dem Dorf Sonzowka in der
Ukraine geboren. Sein Vater arbeitet als Verwalter eines riesigen Landgutes, die Mutter
hilft ihm bei dieser Tatigkeit und musiziert in ihrer Freizeit.

1987 erhalt Serge bei der Mutter Klavierstunden. Er komponiert die ersten kleinen
Klavierstiicke, einen Walzer und einen Marsch, und lernt Musiksticke aus den Noten
kennen, die die Mutter aus Moskau ins Haus schicken lasst. Die Eltern und seine
Erzieherin sorgen auch fur den ersten Schulunterricht.

1900 reist Serge mit seinen Eltern nach Moskau, hort dort im Theater verschiedene Opern
und spielt nach seiner Rickkehr mit den Dorfkindern eigenen kleine Theaterstiicke. Er
komponiert eine kleine Oper und nennt sie Der Riese.

1902 erhalt Serge vom jungen Komponisten Reinhold Glier die ersten richtigen
Kompositionsstunden. Glier wohnt flir zwei Jahre bei der Familie Prokofieff. Sein Schuler
komponiert Lieder, eine Symphonie und eine Oper.

1904 besteht Serge die schwierige Aufnahmeprifung am Petersburger Konservatorium,
wo aber auch die allgemeinbildenden Facher (Mathematik, Sprachen usw.) unterrichtet
werden. Er ist der weitaus jingste Schuiler. Die Mutter begleitet den Sohn, mietet eine
kleine Wohnung und fahrt in den Sommer- und Weihnachtsferien mit ihm nach Sonzowka
zurlck. Serge studiert bei damals sehr bekannten Lehrern die Facher Klavier, Orgel und
Komposition und bleibt fir zehn Jahre an dieser Ausbildungsstatte fur Musjk. Prokofieffs
frihe Werke, die Klaviersonate op. 1 (1909) sowie das Klavierkonzer 911) und die

musikalische Kraft mit Witz und Ironie verband.
1918 wird seine Klassische Symphonie in Petersburg aufgefuhrt ’
Besinnung auf die Klassiker Haydn, Mozart, Beethgxen,
Komponisten erfasste. Kein Werk Prokofieffs hatte

Symphonie. Im gleichen Jahr verlasst der Komponist se S at’und fahrt in
den nachsten vierzehn Jahren ein Wanderleben 3 iri Er lebte
abwechselnd in Europa und in den USA. Er kommt d& Yiit den wichtigsten

neuen Musikstilen in Bertihrung. Wahrend seines A

ebe zu den drei Orangen (1921)
sterwerke dieser Phase waren die
ZViolinkonzert (1923). Als gefeierter
gle Tourneen und wird als einer der

Ebenfalls aus dieser Periode s
und Der feurige Engel (1928).
Sinfonien Nr. 3 (1929) und Nr. 4
Klaviervirtuose geht Prokofi
bedeutendsten Komponiste

Sergej Eisenstein\Aychdas Ballett Romeo und Julia entsteht.
1945 erleidet der ponist eine Gehirnerschuitterung, die eine schwere Krankheit auslost
und ihm das Arbeitewerschwert. Es entsteht die Sinfonie Nr. 5.

1946 zieht er in ein winterfestes Landhaus, 60 km westlich von Moskau und schreibt die
Oper Krieg und Frieden.

1948 wurde das Auffihren seiner Werke, nachdem Prokofieff bereits mehrfach in Konflikt
mit der staatlichen Kulturpolitik geraten war, wegen seiner Eigenwilligkeit und
.kakophoner” (Ubel klingender) Harmonien offiziell verboten. Mit seiner Sinfonie Nr. 7
wurde Prokofieff offiziell wieder anerkannt.

1953 stirbt Prokofieff am 5. Marz in Moskau.
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Serge Prokofieff : Peter und der Wolf

Peter, ein kleiner Junge, lebt mit seinem GrofRvater im l&ndlichen Russland. Eines Tages lasst er
die Gartentur offen und die Ente nutzt die Gelegenheit, auf dem nahen Teich schwimmen zu
gehen. Sie gerat in Streit mit einem Vogel (,Was bist du fur ein Vogel, wenn du nicht fliegen
kannst?" — \Was bist du fur ein Vogel, wenn du nicht schwimmen kannst?*). Da schleicht sich eine
Katze an, und der Vogel flichtet, von Peter gewarnt, auf einen Baum.

Peters brummiger GroRvater holt ihn in den Garten zuriick und schlie3t das Tor, da der Wolf ja
kommen konnte, der tatsdchlich kurz darauf aus dem Wald kommt. Die Katze klettert auf den
Baum, die Ente aber, die vor Aufregung aus dem Teich gestiegen war, wird vom Wolf verschluckt.
Peter holt ein Seil und Klettert Gber die Gartenmauer auf den Baum. Er weist den Vogel an, dem
Wolf immer um den Kopf herumzufliegen, um ihn abzulenken. Wahrenddessen lasst er eine
Seilschlinge hinab, mit der er den Wolf am Schwanz fangt.

Jager kommen aus dem Wald und schiel3en auf den Wolf, aber Peter stoppt sie. Im Triumphzug
fuhren alle gemeinsam den Wolf in den Zoo. Am Schluss hért man noch die Ente im Bauch des
Wolfs quaken, ,denn der Wolf hatte sie in der Eile lebendig hinuntergeschluckt.”

Wenn ihr das nachste Mal in den Zoo geht, dann vergesst nicht, euch den Wolf anzusehen, den
Peter gefangen hat. Er ist grof3 und grau, und wenn ihr die Augen schliel3t, werdet ihr vielleicht
sogar seine etwas unheimliche Melodie horen, die wie ein dusteres Fauchen klingt. Sie begleitet
den Wolf durch die ganze Geschichte. Aber auch alle anderen Tiere in dieser Geschichte haben

ihre ganz bestimmte, unverwechselbare Melodie. Wie kann es auch anders sein? Ein, Hahn kraht
eben, und ein Huhn gackert. Niemals gackert der Hahn, nie kraht ein HuhR. ame man ja
schon durcheinander. In der Geschichte von Peter und dem Wolf zwitschert {ogel denn auch
immer dasselbe Gezwitscher. Und dass es klingt wie eine edt natirlich

daran dass es tatsachlich eine ist, die da blast Hétte "% i dch besser

einmal nicht auf Kommando, und dann hatte der Wolf ja wohl \Lig { sein prissen,
und auf den verzichtet man lieber doch. Weil auch er inzwischen o \cht&\kennt, wird

Wolfsbauch Gesellschaft leisten. Und da ist es duster. Nejfi, n oh besser so: die
macht den Vogel nach und die drei olf. Das hat noch
nicht zu quaken. Wie
horte sich das auch an, wenn alles kunterbunt durghei j ! die Jager brauchen nun

wirde dann die Geschichte ein boses Ende nehmen undﬁ% ymmen Ente im

auch nicht zu schief3en. Man macht die Knallerei & . Uberhaupt
ist es lustiger, alles nachzumachen: dig ¢ einer dahin,
die so huibsch quékt, als sei ihr Was' ] & gekommen. Aber sie scheint ja Uber-
haupt ein bisschen durcheinander zu‘sejn: ' \ s Dummerchen, im Augenblick der

vor die Nase. Dabei hatte sie einfach auf
rede mal einer mit einer Ente, die nichts

lase .A verkleidet. Sie
i ammetpfotchen. Aber wehe dem Vogel, wenn
sie ihn erwischt! ann plétzlich Krallen hervorstrecken. Ja - und dann

ist da noch der . wie alte Manner nach Tabak - und
man kann sich dayauf v rIa s S felfe raucht. Er ist der waschechte Grof3vater, wie er im

Gefahr sonst aufs Ufer watscheln, de
und davon schwimmen kénnen a

anderes kann als

Bilderbuch steh schon ein hibsches kleines Orchester
beisammen: , , - das sind die

\_- steheh und gegentiiber. Es fehlt nur

noch Peter - und er fghrt gewij ermaBen vierspannig durch die Geschichte. Von ihm erzahlt das

, das sind zwei , die dickere und das

kraftige : \eﬁ\ Ende der Geschichte triumphieren nochmals alle Instrumente
zusammen. (Text von Loriot)
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Die Beatles

Die noch unbekannte Gruppe nannte sich The Silver Beatles (Die silbernen Kéafer). Zu
dieser Zeit spielten die Liverpooler im Top Ten und im Star Club in Hamburg. The Silver
Beatles ( John Lennon: Gesang und Gitarre; Paul Mc Cartney: Gesang und Bassgitarre;
George Harrison: Gesang und Gitarre; Pete Best: Schlagzeug; Stu Stutcliffe: Gitarre)
vollfihrten einen Héllenlarm, unterschieden sich aber nicht von anderen Gruppen. Durch
einen Tipp von einer deutschen Photographin anderte sich dies etwas. Sie liel3en sich die
Haare wachsen und einen Rundschnitt machen. Schon hatten die Beatles ihr
Markenzeichen: den Pilzkopf. lhre harte, rhythmische Musik war trotzdem noch nicht
besonders beriihmt. In den Jahren 1961 - 62 trat dann Richard Starsky (Ringo Starr) an
die Stelle von Stu Stutcliffe und Pete Best.

Trotz der harten Konkurrenz ging es allmahlich aufwarts. Einige Leute behaupten, den
Erfolg der Beatles hatte Brian Epstein, der spatere Manager und Freund der Beatles,
bewirkt. Brian Epstein, der bereits 1967 starb, sorgte daflr, dass die Beatles die Lederkluft
auszogen. Wenig spater brachte Epstein einen Schallplattenvertrag mit der Londoner
Firma EMI zustande. Jetzt ging es Schlag auf Schlag. Ihr erster groRerer Erfolg war 1962
"Love Me Do". Kurz darauf Kkletterte der Titel "Please Please Me" sofort auf Platz 1.
Weitere Spitzenerfolge waren "From Me To You", "She Loves You" und "I Want To Hold
Your Hand". Das Beatles Fiber brach aus. Fur Schlagzeilen und Skandale gaben die
Beatles immer wieder Gelegenheit. Einmal verkiindete John Lennon: "Wir sind populérer
als Jesus".

1964 kamen die Beatles nach Amerika. Dort traten sie in der berihmten
auf. Dies war der Durchbruch in Amerika. Elvis Presley schickte
Glickwunschtelegramm. 1964 war auch das groRRe Jahr der Beatle

Wortspielereien, Nonsens und Ironie vorkamen, waren jetzt\pt
Texte die Grundlage ihrer gefiihlsvollen Musik. Beispielex{i
Sticke "Yesterday" und "Let It Be".

Jeder einzelne der Gruppe hatte eine bestimmte Rolle.z John Lennon war

Mc Cartney der

Harrison war stolz und stilvoll. Wegen ihrer V&rdig y and erhielten die Beatles
einen Orden von der englischen igi S 0 { threr musikalischen Super -
Karriere markiert die LP "Sgt. Peppe N & Club/Band". 120 Orchestermusiker,
enorme elektronische Apparaturen, {a Jlqserchore, fernostliches Musikgut und
synthetische Sphérenklange warenms 1, 4N eine unvergangliche Rocksinfonie zu

Doch auch die Beatl i X em/Punkt, wo das Originelle und der Witz

nachlieen. Am 29. an\ die Beatles in San Francisco ihr letztes
offentliches Konz¢ [ glge Songs wie "Ob-la-di, ob-la-da" folgten noch
als Studioproduktigng Beatles hatte sich immer mehr zerstritten. Jedes
Gruppenmitglied ve r|eigenen Karriere nachzugehen. 1973 brachte Ringo
Starr es fertig, die B8 int ins Musikstudio zu bekommen. Viele horchten

vorbei.
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Die musikalische Entwicklung der Beatles von 1962 — 1969

Musikstick

| want to hold
your hand

Yesterday

Yellow
Submarine

Ob la di, ob la da

Zeit

Ausdruck

Melodie

Rhythmus

Harmonie

Tempo

Takt

Dynamik

Besetzung

Arrangement

A
%@3\

Form

—

Sonstiges
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Die Songs der Beatles finden sich in
vielen Songbooks. Sie kénnen hier aus
urheberrechtlichen Griunden nicht
beigefigt werden.
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Klassenkonzert

10.

106

Programm 2013

Casatschok
Sascha

Rondo

Lang, lang ist’s her
Horch, was kommt...
Old Black Joe
Taiga Melodie

Auld long syne
OQuvertire

Melodien (Schilerkompaositionen)

Tanzlied
Menuett
| want to be happy

Ein Mann, der sich Kolumbus nannt
Versuch’s mal mit Gemitlichkeit

Fanfare
Blues

Variationen tUber ,Fuchs du hast d&a S
gestohlen® (Schilerkompositionen)

Chinatown
Autumn Leaves
Amor, Amor, A

Supercalifragilistigexpiahtgetisch

»

Klasse 5

mit Erlduterungen zur Musik und musikpadagogischen Konzeption

Lieder

Erlernen des Unterrichts-
instruments, einfache Spiel-
techniken, musikalische
Grundbegriffe

Spiel im 5-Tonraum
Tonleiterraum

Melodie und Rhythmus
Vorzeichen
Tonumfang erweitert
Dynamik und Tempo

Melodische Gestaltung

Intervalle,
Zweistimmi

riatidnen gestalten

Tanzrhythmen, Foxtrott
Tango
Beguine

Formen, Rondo,
Formen gestalten

Lieder
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